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Workshop 1lI: Filmgeschichte: Klassiker und Curriculum
Donnerstag, 02. Dezember 2010, 14:30 - 18:30 Uhr

1. Thesenpapier
von Daniela Dietrich und Carsten Siehl (Deutsches Filminstitut - DIF)

2. Film macht Schule — Filme aus dem Kanon fiir den Unterricht
Thesenpapier von Elisabeth K. Paefgen (FU Berlin)

3. Prasentation
von Dr. Markus Koster (LWL-Medienzentrum fur Westfalen/FILM+SCHULE NRW)

4. Thesenpapier und Résumé
von Jorg FrieR (Zeughauskino)

5. Protokoll von Marguerite Seidel
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S S Thesenpapier von Daniela Dietrich und Carsten Siehl

Workshop lllI: Filmgeschichte. Klassiker und Curriculum

Moderation: Maren Wurster (Vision Kino)

Diskussion: Daniela Dietrich, Carsten Siehl (Deutsches Filminstitut — DIF e.V.)
Torsten Frehse (Filmverleih Neue Visionen)
Jorg FrieB (Zeughauskino — Deutsches Historisches Museum)
Helmut Morsbach (DEFA-Stiftung)
Katrin Willmann (Bundeszentrale fiir politische Bildung)
Dr. Markus Koster (LWL-Medienzentrum fiir Westfalen/FILM+SCHULE NRW)
Clara Toker (Schiilerin der Jugend-Film-Jury des DIF)
Prof. Dr. Elisabeth K. Paefgen (FU Berlin — nicht anwesend)

Filmklassiker im Kino

Das Kino bietet die Moglichkeit, die Werke der Filmgeschichte konzentriert auf der Leinwand, in einem
dunklen Raum und mit Publikum zu sehen. Gerade altere Filme wurden fiir diese Rezeptions-Situation
geschaffen. Sie konnten sich ihrem Publikum im Kinoraum dahingehend sicher sein, dass der Zuschauer
nicht abschaltet, nach kurzer Zeit umschaltet oder eventuell vorspult. Fernsehfilme hingegen missen
permanent fesseln, deren Dramaturgie ist unter anderem auch den Werbepausen verpflichtet.

Auseinandersetzung mit dem Filmwerk

Die Jugend-Film-Jury bot den Jugendlichen die Gelegenheit, fiir sie ungewdéhnliche Filme in ganzer Lidnge
im Kino zu sehen. Sie setzten sich dem Werk aus, konnten sich auf den Film einlassen. Das Kino gab ihnen
die Moglichkeit, das Filmwerk so zu erleben, wie es erlebt werden soll. Die Jugendlichen kamen mit
Produktionen der Filmgeschichte in Berlihrung, und diskutierten dariber, weshalb der Film einen
groReren Raum einnahm als 90 Minuten Unterhaltung.

Das Bereitstellen der Filme reicht nicht aus

Jugendliche sollten auch von Filmen der Filmgeschichte gefordert werden, missen sie in Echtzeit erleben
konnen. Ebenso ist die Nachbereitung des Filmereignisses wichtig: die anschlieRende
Auseinandersetzung neben dem Erlebnis des Filmklassikers. Stichwort: Jugendkino.

Filmklassiker in der Schule

In der Regel ist ein 90-Minuten-Film schwer in das Stundenraster der Schulen zu integrieren und die Zeit
fiir Diskussionen meistens zu kurz bemessen oder gar nicht einkalkuliert. Daher eignen sich Kurzfilme fir
den Unterricht wesentlich besser.
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Diskussion: Daniela Dietrich, Carsten Siehl (Deutsches Filminstitut — DIF e.V.)

Torsten Frehse (Filmverleih Neue Visionen)

Jorg FrieR (Zeughauskino — Deutsches Historisches Museum)

Helmut Morsbach (DEFA-Stiftung)
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Dr. Markus Koéster (LWL-Medienzentrum fiir Westfalen/FILM+SCHULE NRW)
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Film macht Schule — Filme aus dem Kanon fiir den Unterricht — 9 Thesen

1)

2)

3)

4)

5)

Der von der Bundeszentrale fiir politische Bildung im Jahr 2003 publizierte Filmkanon mit 35
Filmen ist eine wichtige filmdidaktische Station in der bundesrepublikanischen
Bildungsgeschichte, da er erstmals dafiir pladiert, die internationale Filmgeschichte in der
Schule zu beriicksichtigen. Er droht allerdings in Vergessenheit zu geraten, bevor er
Uberhaupt in der Lehrerausbildung und in didaktischen Zusammenhangen geprift und
erprobt worden ist.

Ein solches Vergessen aber wird diesem Filmkanon nicht gerecht. Immerhin zeichnet sich der
Kanon dadurch aus, neben spezifischen (deutsch-)historischen Momenten vor allem
filmgeschichtliche und nicht zuletzt filmasthetische Kriterien beriicksichtigt wurden. Der Film
—das ist ein deutliches Signal dieser Zusammenstellung — soll nicht langer als Medium
verstanden werden, das vorrangig der Unterhaltung dient; vielmehr sollen Schilerinnen und
Schiiler den Film als einen wichtigen Beitrag zur Entwicklung der Kunst im 20. Jahrhundert
kennen lernen.

Wenn hier Werke aufgelistet sind wie NOSFERATU (Murnau, 1922; Deutschland),
PANZERKREUZER POTEMKIN (Eisenstein, 1925; UdSSR), CITIzEN KANE (Welles, 1941; USA),
RASHOMON (Kurosawa, 1950; Japan), AURER ATEM (Godard, 1960; Frankreich), BLow up
(Antonioni, 1966; GroRRbritannien), STALKER (Tarkowski; 1979; UdSSR) und SANS SOLEIL—
UNSICHTBARE SONNE (Christ Marker, 1982; Frankreich), ist das als Zeichen dafiir zu verstehen,
dass weniger padagogische Argumente die Auswahl geleitet haben, sondern dass die
Kommission versucht hat, schulische Vermittlungszusammenhange fiir bedeutende
filmhistorische Stationen zu 6ffnen.

Mit Filmen wie SEIN ODER NICHTSEIN (Ernst Lubitsch, 1942), DEUTSCHLAND IM JAHRE NULL (Roberto
Rossellini, 1948), NACHT UND NEBEL (Alain Resnais, 1955), DIE BRUCKE (Bernhard Wicki, 1959),
ICH WAR NEUNZEHN (Konrad Wolf, 1968) und SHOA (Claude Lanzmann, 1985) haben die
Filmexperten den spezifischen deutschen Kontext beriicksichtigt; es handelt sich um Filme,
die das nationalsozialistische Kapitel der deutschen Geschichte filmisch einfangen und
dokumentieren.

Aber auch die filmasthetischen Aufbriiche der 1970er Jahre, in denen das deutsche
Autorenkino internationale Anerkennung fand, sind vertreten mit ALICE IN DEN STADTEN (Wim
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Wenders, 1973) und DIE EHE DER MARIA BRAUN (Rainer Werner Fassbinder, 1978). Diese beiden
Filme zeigen zugleich, wie sehr das amerikanische Kino das europaische Filmschaffen
beeinflusst hat: Wahrend Wenders’ Film vom amerikanischen Road-Movie inspiriert ist,
erinnert Fassbinders Filmerzahlung, die im unmittelbaren Nachkriegsjahrzehnt spielt, an das
melodramatische Hollywood-Kino.

6) Im Ubrigen ignoriert der Kanon ebenso wenig das Gebiet des amerikanischen Kinos, das die
Filmgeschichte so sehr gepragt hat, da er Filme wie STAGECOACH (John Ford, 1939), DER
ZAUBERER VON Oz (Victor Fleming, 1939), VERTIGO (Alfred Hitchcock, 1958), DAS APPARTEMENT
(Billy Wilder, 1960), DAS DSCHUNGELBUCH (Wolfgang Reitherman, 1967), TAXI DRIVER (Martin
Scorsese, 1975) und BLADE RUNNER (Ridley Scott, 1982) aufgenommen hat. Einige der zuletzt
genannten Filme berlcksichtigen auch das kindlich-jugendliche Alter der Rezipienten (die
Beispiele von Victor Fleming und Walt Disney); das geschieht ebenfalls, wenn mit EMIL UND DIE
DETEKTIVE (Gerhard Lamprecht, 1931) ein deutscher Film Aufnahme findet, der nur zwei Jahre
nach Erscheinen des schnell bekannt gewordenen Romans von Erich Kastner gedreht worden
ist.

7) Der Kanon begreift die Jahrtausendwende als vorldufigen Schnitt: Nach zwei weiteren Filmen
aus den 1990er Jahren endet er mit Pedro AlImoddvars Film ALLES UBER MEINE MUTTER aus dem
Jahr 1999. Beachtet sind auch Filmproduktionen aus Landern, die in diesem Zusammenhang
bisher nicht so bekannt geworden sind: WO IST DAS HAUS MEINES FREUNDES (R.B. Kiarostami,
1988, Iran) und DAS SUSSE JENSEITS (Atom Egoyan, 1997, Kanada).

8) Die Publikation eines Kanons ist eine Sache, die andere Sache ist es, ihn an Universitdaten und
in Lehrerfortbildungen mit Leben zu fillen. Dazu ist es allerdings notwendig, dass diese Filme
von (zukiinftigen) Lehrerinnen und Lehrern gekannt werden, dass sie sich — moglichst schon
wahrend ihres Studiums — analytisch mit diesen Werken auseinandergesetzt haben, so dass
didaktische Perspektiven auf der Basis dieser Filme entwickelt werden kénnen. Nach einigen
positiven Seminarerfahrungen, die auf der Basis dieses Filmkanons gemacht werden
konnten, habe ich zusammen mit meinem Kollegen Stefan Keppler im WS 2008/09 und
2009/10 an der Freien Universitat in Berlin zwei Ringvorlesungen durchgefihrt, in denen
insgesamt 28 Filme dieses Kanons von Filmwissenschaftler, Philologen, Didaktikern,
Kunstwissenschaftlern und Filmkritikern eingehender untersucht und vorgestellt wurden.
Nach Durchfiihrung der Ringvorlesungen kann als Reslimé festgehalten werden, dass die
gewadhlten 28 Filme den Vortrags-Test bestanden haben und dass die Qualitat dieses ersten
deutschen Filmkanons nicht bestritten werden kann. Es konnten vielleicht (noch) andere
Filme in so einen Kanon aufgenommen werden, aber die Filme, die gewahlt wurden, sind gut
bzw. sehr gut und bieten eine Basis, um mit ihnen in unterrichtlichen Zusammenhangen zu
arbeiten.

9) Dazu muss nicht der ganze Film gezeigt werden:,,Schon immer hat es mich frappiert, wie
wirkungsvoll im Filmunterricht Ausschnitte — die Analyse einer Szene, einer Einstellung —
sind. In der Padagogik des Fragments vereinigen sich die Vorziige von Verdichtung und
Frische, durch die sich die Bilder dauerhafter und genauer ins Gedachtnis einpragen”,
schreibt der franzésische Filmpadagoge Alain Bergala.' Aber um mit Ausschnitten aus diesen
Filmen in unterschiedlichsten Zusammenhangen arbeiten zu kdnnen, missen die
Lehrerinnen und Lehrer wissen, welche filmasthetischen Besonderheiten das jeweilige Werk

' Alain Bergala: Kino als Kunst. Filmvermittlung an der Schule und anderswo. Hrsg. von Bettina Henzler und
Winfried Pauleit. Aus dem Franzésischen von Barbara Heber-Scharer. Marburg 2006, S. 86.
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auszeichnen und in welchen Kontexten welche markanten Filmszenen eingesetzt werden
konnen. Eine Integration dieses Kanons in die Lehrerausbildung wére ein wichtiger Schritt,
damit filmgeschichtlich wichtige Filme Einzug in den Unterricht an deutschen Schulen halten.
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Die Einbeziehung von Filmen in den Unterricht ist in allen
Féchern und allen Schulformen prinzipiell méglich und
gewiinscht, dient aber hdufig eher als ,, Mittel zum Zweck”,
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Workshop llI: Filmgeschichte. Klassiker und Curriculum

Moderation: Maren Wurster (Vision Kino)

Diskussion: Daniela Dietrich, Carsten Siehl (Deutsches Filminstitut — DIF e.V.)
Torsten Frehse (Filmverleih Neue Visionen)
Jorg FrieR (Zeughauskino — Deutsches Historisches Museum)
Helmut Morsbach (DEFA-Stiftung)
Katrin Willmann (Bundeszentrale fiir politische Bildung)
Dr. Markus Koéster (LWL-Medienzentrum fiir Westfalen/FILM+SCHULE NRW)
Clara Toker (Schdilerin der Jugend-Film-Jury des DIF)
Prof. Dr. Elisabeth K. Paefgen (FU Berlin — nicht anwesend)

Die Kinemathek des Deutschen Historischen Museums (DHM) besitzt drei
Tatigkeitsfelder:

I. Zeughauskino: Kuratierung und Prasentation von Filmreihen
Il.  Filmarchiv: Sammlung und Bewahrung von Filmkopien
lll. Filmwerkstatt: Konzipierung und Durchfiihrung von Filmwerkstatten (in Zusammenarbeit mit
der Museumspadagogik des DHM).

Ad I. Zeughauskino
Das Zeughauskino prasentiert vor allem Filmreihen, gelegentlich auch solitare Sonderprogramme
(Buchprasentationen, Sondervorfiihrungen etc.).
Die Mehrzahl der Filmprogramme ist filmhistorisch ausgerichtet: sie stellen

* Themen und Diskurse (z.B. Bilder des Anderen in der Geschichte des deutschen Films),

* das CEuvre von Filmschaffenden (Max und Marcel Ophidils),

* Filmregionen (die Geschichte der deutsch-italienischen Filmbeziehungen),

* Epochen und Stile (das ,,Dritte Kino” aulRerhalb Europas) vor.
Ein spezifischer Anlass fiir die Programmierung muss nicht gegeben sein. Ausstellungen des DHM und
Jubilden kénnen die Programmierung einer Filmreihe motivieren.
Viele Filmvorfiihrungen werden von Referenten eingefiihrt, gelegentlich finden Podiums-, haufiger
auch Publikumsgespréch statt.
Wenngleich die Filme von Einfilhrungen und Gesprachen umstellt sein kdnnen, wenngleich die Filme
durch Ankiindigungen, Newsletter und Handzettel immer ,umstellt’ sind und insofern eine
bedeutungstragende Kontextualisierung stattfindet, gilt auch fiir die Kinemathek des DHM das Motto
des OFM (Osterreichischen Filmmuseums): ,Unsere Ausstellung findet auf der Leinwand statt.” Wozu
wir zu aller erst einladen, ist die moglichst gute Projektion eines moglichsten guten Filmbildes /
Filmtons und die damit verbundene asthetische Erfahrung im Kinosaal.
Das Zeughauskino prasentiert viele Reihen in Zusammenarbeit mit anderen Institutionen
(Filmarchive, Kulturinstitute, Botschaften, Stiftungen etc.).

Erfahrungen, Probleme, Tendenzen bei der Programmierung des Zeughauskinos:

1. Es gibt ein Bedirfnis nach Filmgeschichte im Kino (konkret und je nach spezifischer
Bediirfnislage: nach einem ,guten Film’, nach der ,Wiederbegegnung mit einem alten
Film/Star/Ort’, nach einer interessanten ,historischen Quelle’, nach einer ,filmhistorischen
Wiederentdeckung’ etc.).
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2. Es gibt einen noch unausgeschopften Fundus historischer Filme / Kopien historischer Filme
jenseits der ,Filmklassiker”, des ,,Filmkanons®, der ,relevanten Beispiele des Filmerbes”
(sowohl innerhalb der Gattungen Spiel- und Dokumentarfilm, als auch jenseits dieser beiden
Gattungen in den Bereichen Kultur-, Werbe-, Animations-, etc.-Film).

3. Es gibt ein reichhaltiges filmhistorisches Wissen, mit dem Kuratoren ihre Reihen
programmieren (dank filmwissenschaftlicher und filmkinstlerischer Studiengange, dank
Cinéphilie, dank Blicher- und Videomarkt etc.).

Ad. 1: Zuschauerinteresse

* Die Zuschauerresonanz steigt mit der Bekanntheit der Filme / Schauspieler /
Referenten etc.: Filmkanon sells... (,,das fehlende Interesse an Neuentdeckungen®,
,die unzureichende Neugier des Publikums®“...).

¢ Die Zuschauerresonanz ist abhangig von der Erwartungshaltung gegeniiber dem Kino
(Filmreihen jenseits des Ublichen Programmprofils kénnen zu schwindenden
Zuschauerzahlen, aber auch zu einer Aufmerksamkeit jenseits des Stammpublikums
fihren).

* Das Zeughauskino erreicht selten ein junges Publikum (Schiler, Auszubildende).

Ad 2.: Archiv- bzw. Kopienlage

¢ Unzureichende Transparenz vieler Archivbestdande, insbesondere der Bestiande von
Vorfihrkopien

* Weitreichende Intransparenz der Lizenzierung

* Unzuganglichkeit bzw. Nicht-Finanzierbarkeit weiter Teile des Klassischen Hollywood
Kinos (aber beispielsweise auch des franzdsischen Films)

¢ Schwierige Lage des deutschen Filmverleihs, dem es nicht mehr gelingt, die viele der
im Wettbewerb von A-Festivals prasentierten zeitgenossischen Filme flir den
deutschen Markt zu lizenzieren.

Ad 3.: Kuratierung / Programmierung
* Erstrebenswert sind diejenigen Gliicksmomente, in denen ein zeitgendssischer
Diskurs, ein gegenwartiges Interesse auf einen historischen Film / Diskurs trifft und
dieser jenen befeuert.
* Der Balanceakt zwischen Eventkultur und Alltagsgeschaft
* Das schwierige Geschaft ,thematischer Reihen’

Ad Ill.: Filmwerkstatten
Einen groRen Zuspruch bei Schiilern erleben die Kinemathek und Museumspadagogik des Deutschen
Historischen Museums mit ihrem Angebot der Filmwerkstatten.
Gegenwartig bietet das DHM in Zusammenarbeit mit Bundesarchiv-Filmarchiv die Filmwerkstatt
, Triumph des Willens und das Kino im Nationalsozialismus” an.
* Ein 5-stlindiges Format, in Raumen des DHM: (1.) Sichtung in einem Kinosaal, (2.)
Filmanalyse anhand von Clips und Exponatanalyse im Ausstellungsraum, jeweils in
Arbeitsgruppen, (3.) Vorstellung ausgewahlter Analyseergebnisse und Diskussion im Plenum

Probleme, Wiinsche:
* Unser grofRtes Problem: Wir erreichen mit diesem Angebot in erster Linie die Schiiler der
Sekundarstufe Il, selten eine 10. Klasse. Schiiler von Realschulen oder gar Hauptschulen
besuchen die Filmwerkstadtten sehr selten.
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* Eine Vernetzung aller Filmwerkstatten in Berlin und Brandenburg ware sinnvoll: (1.) zum
Erfahrungsaustausch und zwecks Abstimmung der Lernangebote, (2.) zwecks gemeinsamer
Prasentation der Filmwerkstdtten (um den Lehrern eine Orientierung zu erméglichen).

15.2.2011

Résumé und Anregung zum Workshop bei Vision Kino:

Das Gesprach mit den Teilnehmerinnen und Teilnehmern des Workshops Ill ,,Filmgeschichte:
Klassiker und Curriculum“ hat unter anderem daran erinnert, dass es neben den SchulKinoWochen
bundesweit eine ganze Reihe von aullerschulischen Einzelinitiativen gibt, die in ihren Institutionen
eine engagierte filmpadagogische Arbeit leisten. Die Vorstellung einiger dieser Projekte war lehr- und
hilfreich. Ein erster Schritt in Richtung einer dringend notwendigen Vernetzung dieser
Einzelinitiativen konnte die schlichte Erfassung der unterschiedlichen filmpadagogischen Angebote
sein: ein Projekt, das bei der Vision Kino bestens aufgehoben ware.
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Workshop lil: Filmgeschichte. Klassiker und Curriculum

Moderation: Maren Wurster (Vision Kino)

Diskussion: Daniela Dietrich, Carsten Siehl (Deutsches Filminstitut — DIF e.V.)
Torsten Frehse (Filmverleih Neue Visionen)
Jorg FrieB (Zeughauskino — Deutsches Historisches Museum)
Helmut Morsbach (DEFA-Stiftung)
Katrin Willmann (Bundeszentrale fiir politische Bildung)
Dr. Markus Késter (LWL-Medienzentrum fiir Westfalen/FILM+SCHULE NRW)
Clara Toker (Schiilerin der Jugend-Film-Jury des DIF)
Prof. Dr. Elisabeth K. Paefgen (FU Berlin — nicht anwesend)

1. Der Workshop im Uberblick

Filmgeschichte ist zentraler Bestandteil von Filmvermittlung. Erst ein Grundwissen um asthetische
und technische Entwicklungen im Kontext ihres zeitgeschichtlichen Hintergrunds ermoglicht eine
fundierte Auseinandersetzung mit dem Medium als solches und seine aktuellen Erscheinungsformen.
Vor diesem Hintergrund diskutierten die Teilnehmer/innen des Workshops verschiedene Ansatze,
Probleme und Herausforderungen der Vermittlung von Filmgeschichte heute. Mit dem
Kurzfilmprojekt ,Schule des Sehens” am stellte das Deutsche Filminstitut abschliefend ein Best-
Practice-Beispiel vor.

2. Ansatze und Beispiele fiir die pddagogische Arbeit mit Filmklassikern
Zeughauskino / Deutsches Historisches Museum in Berlin

Das Zeughaus Kino im Deutschen Historischen Museum (DHM) verfigt nicht Gber konventionelle
Ausstellungsflachen wie Filmmuseen, sondern betrachtet den Kinosaal als Ausstellungsraum fiir
Filmgeschichte. Dort bietet es filmhistorisch ausgerichtete Programme an. Im Archiv werden
filmhistorische Quellen bewahrt. Gemeinsam mit den Museumspadagogen/innen des DHM bietet
das Zeughauskino Filmwerkstatte zu den NS-Propaganda-Filmen ,Hitlerjunge Quex” von Hans
Steinhoff und zu Leni Riefenstahls , Triumph des Willens“ an (Sichtung des Films bzw. von
Filmausschnitten, Filmanalyse, Vertiefung in der Dauerausstellung des DHM , Weimarer Republik und
NS-Regime®).

Deutsches Filminstitut — DIF e.V. in Frankfurt am Main

In Ausstellungsrdaumen sowie im hauseigenen Kino werden Fiihrungen und Filmprogramme fir
Schulklassen angeboten. Weiterhin bietet die Jugend-Film-Jury einer Gruppe von Schiiler/innen aus
dem Frankfurter Raum die Moglichkeit, ein Jahr lang ein Mal pro Woche Filmklassiker aus
verschiedenen Zeiten, Stilen und Genres zu sichten und in der Gruppe zu besprechen. Anschliefend
werden die von den Schiiler/innen ausgewahlten zehn ,besten” Filme in einer Filmreihe und einer
Broschiire mit Kritiken dem Kinopublikum prasentiert. Die Jugendlichen selbst vermitteln anhand von
Kurzfilmen in ihren Schulen das Erlernte an ihre Mitschiler/innen weiter.
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Filmkanon der Bundeszentrale fiir politische Bildung

In Ankniipfung an die Filmkompetenzerklarung 2003 schlug die Bundeszentrale fir politische
Bildung/bpb als ,,Marketingvehikel” fiir Filmkompetenz in Deutschland einen Kanon aus 35 Filmen
vor. Ohne Anspruch auf Vollstandigkeit zu erheben, soll der Filmkanon Tiir6ffner sein fir die
Auseinandersetzung mit Filmklassikern. Die 35 Filme sind auf 35mm fiir 6ffentliche-nichtgewerbliche
Vorfiihrungen verfiigbar. In den kommenden Jahren werden die Filme sukzessive auf DVD mit
Begleitmaterialien erscheinen, so zum Beispiel ,,Nacht und Nebel” von Alain Resnais und ,Shoah“ von
Claude Lanzmann in 2011.

DEFA-Stiftung

Als Forderstiftung unterstitzt die DEFA-Stiftung Veranstaltungen, Retrospektiven, Publikationen und
Forschungsarbeiten zum DEFA-Film. Ihre Aufgabe ist die Sensibilisierung fiir das Filmerbe der DDR in
Ost- wie in Westdeutschland und weltweit. Neben Kinovorfiihrungen férdert sie auch DVD-
Publikationen. So soll die Filmreihe ,,Briiche und Kontinuitaten®, die sich Regisseuren widmet, die vor
1945 bei der UFA und nach 1945 bei der DEFA tatig waren, in Erganzung zu Vorfiihrungen im Kino auf
DVD erscheinen. Weitere Publikationen sind zum Beispiel der Band ,,Deutsche Kinderfilme aus
Babelsberg” (2010) oder die DVD-Edition ,,Parallelwelt: Film. Ein Einblick in die DEFA“ in
Zusammenarbeit mit der Bundeszentrale fiir Politische Bildung, der Stiftung Deutsche Kinemathek,
dem Bundesarchiv und der ICESTORM Entertainment GmbH.

Neue Visionen Filmverleih

In einem Filmklassikerkatalog hat der Verleih rund 800 Titel zusammengefasst und stellt sie fiir die
Kinoauswertung zur Verfligung. Der Entleih von Filmkopien bei Filmmuseen und Filmarchive stellt
Kinobetreiber haufig vor technische sowie 6konomische Herausforderung (hohe Archivkosten,
Kopien dirfen nicht gekoppelt werden). Daher hat sich Neue Visionen mit dem Katalog zum Ziel
gesetzt, Klassiker zu bezahlbaren Preisen wieder in den Kinos sichtbar zu machen.

LWL-Medienzentrum fiir Westfalen/FILM+SCHULE NRW

In Nordrhein-Westfalen ist Film zwar kein eigenes Schulfach, aber laut der Lehrplédne ist eine
Einbeziehung in allen Fachern prinzipiell moéglich. Vor allem die Facher Deutsch, Kunst, Geschichte
und Fremdsprachen stellen Ankniipfungspunkte dar. Lehrer/innen haben somit den Freiraum mit
und Uber Film zu arbeiten. Das LWL-Medienzentrum fiir Westfalen berat Lehrkrafte bei der Auswabhl
von Unterrichtsmedien und stellt Filme und andere Medien fiir Schulen bereit. Das Online-Portal
EDMOND bietet zudem Medien per Download an. Die Initiative FILM+SCHULE NRW setzt sich fir die
Starkung von Filmkompetenz bei Kindern und Jugendlichen ein, unter anderem durch die
Durchfiihrung der SchulKinoWochen, den Einsatz fiir eine systematische Filmbildung in der Schule,
Qualifizierung von Lehrkraften und Kooperationen mit Kinos und Schulen.

3. Probleme und Herausforderungen der padagogischen Arbeit mit Filmklassikern

Obwohl viele Lehrpldne den Einsatz von Film im Unterricht vorsehen, wird er haufig nur als ,,Mittel
zum Zweck” eingesetzt. Etwa zur Veranschaulichung behandelter Themen, zur Erprobung
allgemeiner Medienkompetenz oder zum Vergleich mit literarischen Werken. Ob Lehrer/innen Film
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als Methode wiahlen, bleibt ihnen tberlassen. Impulse fir Filmbildung werden zwar in den Curricula
gegeben, aber die Integration im Bildungsalltag hat noch nicht stattgefunden.

Probleme beim Einsatz von Film im Unterricht:

*  Film befindet sich in Konkurrenz mit anderen Medien und Kiinsten.

¢ Die Verkiirzung der Schulzeit bis zum Abitur auf 12 Jahre flhrt zu Zeitknappheit.

* Mangelhafte Verfligbarkeit von Filmen auf DVD mit 6ffentlichen-nichtgewerblichen
Vorflihrrechten bzw. organisatorischer und finanzieller Aufwand von Filmsichtungen im Kino

¢ Rechtsunsicherheit: Ist eine Vorfiihrung in der Schule 6ffentlich oder nicht-6ffentlich?
Welche Filme kdnnen bedenkenlos vorgefiihrt werden?

* Ungeniligende Ausbildung von Lehrkraften

* Mangel an Unterrichtsmaterialien

* Leuchtturmprojekte wie die Filmwerkstatten im Zeughauskino/DHM setzen einen
Zusammenschluss potenter Partner und einen nur einmaligen erhéhten Aufwand des
Lehrpersonals voraus. Filmbildung im Schulalltag und im ortsansédssigen Kino konstant zu
integrieren scheitert jedoch oftmals am Aufwand und den Kosten.

* Lehrer/innen haben meist wenig Interesse an der Arbeit mit Filmklassikern, weil diese haufig
mehr Vorbereitung erfordern. Sie arbeiten lieber zu Filmen, die sie schon kennen.

* Lehrer/innen und Schiler/innen sind tUberfordert von der Menge an Angeboten, die sie
unsortiert erreichen. Die Angebote bleiben dadurch oftmals unbeachtet bzw. die
Entscheidung fiir ein bestimmtes Angebot fallt schwer.

Herausforderungen und Losungsansatze:

* Feste curriculare Verankerung von Filmbildung

e Starkung der Lehreraus- und Fortbildung (wie z.B. die Filmlehrerausbildung in Bayern und
Niedersachsen)

* Verbesserung der Zuganglichkeit von Filmen

¢ Steigerung des Angebots von Begleitmaterialien, um Filme fiir die Schulfilmarbeit zu
erschlieen (z.B. durch die bpb)

* Novellierung des Urheberrechts (§52 Offentliche Wiedergabe)

* Creative Commons-Lizenzen fiir Schulen und Bildungsarbeit

* Zugang zu Filmklassikern erleichtern durch vertiefende Zusatzangebote mit Event-Charakter
(z.B. Filmwerkstatt im Zeughauskino/DHM, Workshops in den Schulen vom DIF, moderierte
Filmgesprache, Filmfestivals)

* P&dagogische Arbeit mit Kurzfilmen fordern, die sich aufgrund ihrer kurzen Laufzeit besser in
den Schulalltag integrieren lassen (siehe zum Beispiel 5. Best-Practice-Beispiel ,,Schule des
Sehens”)

4. Diskussion
Streitpunkt DVD-Sichtung oder Kinobesuch:

Position 1: Das Kino ist der Ort schlechthin, um Film zu erleben. Das Filmerlebnis —
besonders die Sichtung von Filmklassikern mit unvertrauter Bildsprache — erfordert eine
grofle Leinwand, eine hohe Bild- und Tonqualitdt und einen dunklen Raum. Nur unter diesen
Voraussetzungen kénnen sich Zuschauende ganz auf einen Film einlassen. Ahnlich wie eine
Theateraufzeichnung kann die Sichtung per DVD auf kleinformatigen Bildschirmen nicht die
originare Vorfiihrsituation reproduzieren. Besonders Jugendliche miissen vor dem
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Hintergrund des DVD-Booms wieder verstarkt mit dem Kino als Hauptspielstatte von Filmen
sozialisiert werden.

Position 2: Lehrer/innen miissen zwischen beiden Varianten wihlen kénnen, um
entsprechend ihres Zeit- und Finanzbudgets flexibel zu agieren. Weiterhin eignen sich DVDs
als produktives Mittel zur Vor- und Nachbereitung eines Kinobesuchs. Die Entscheidung fir
eine DVD-Publikation kann zudem aus Vertriebssicht eine Kostenfrage sein. So war
beispielsweise die Untertitelung und der weltweite Vertrieb der DVD-Edition , Parallelwelt:
Film. Ein Einblick in die DEFA” durch das Goethe Institut nur im preisglinstigeren DVD-Format
realisierbar.

Streitpunkt Filmkanon:

Position 1: Kanon dient ,Einsteigern” als wichtige Orientierungshilfe. Ein gewisses
,Pflichtprogramm?® halt zudem dazu an, dass Filme tatsachlich gesehen werden.

Position 2: Die Filmgeschichte ist zu divers fiir einen kanonischen Uberblick. Die
Filmauswahl sollte anhand von den Fragen erfolgen, die gerade in Lehrplan, Gesellschaft oder
Lebensphase aktuell sind.

Streitpunkt Filmklassiker im Unterricht:

Position 1: Schiiler/innen kénnen vom ungewohnten Stil mancher Filmklassikern
liberfordert sein.

Position 2: Schiler/innen sind nur dann Gberfordert, wenn man sie mangelhaft auf die
Sichtung vorbereitet. Interesse kann z.B. iiber aktuelle Beziige hergestellt werden. Gerade
bei einer Sichtung in konzentrierter Kinoatmosphare kénnen Filmklassiker noch heute bei
einem jungen Publikum Zuspruch finden. Filmklassiker sind schlieRlich bis heute nicht
vergessen worden, weil sie noch immer Fragen aufwerfen.

5. Présentation Best-Practice-Beispiels ,,Schule des Sehens” (DIF)

In Kooperation mit der Kurzfilmagentur in Hamburg bietet das DIF Schulklassen drei
Kurzfilmprogramme mit filmpadagogischer Begleitung an. Ziel ist es, verschiedene Macharten und
Entstehungskontexte zu verstehen. Zur Auswahl stehen die Programme ,,Filmsprache”,
,Filmpioniere” und ,Trickfilm“. Zwischen den einzelnen Filmbeitragen wird moderiert.

Kurzfilme bieten den Vorteil, dass Filmprojektion, -analyse und Diskussion in einem Uberschaubaren
Zeitraum durchgefiihrt werden kdnnen. Auch das mehrmalige Sichten eines Films ist angesichts der
kurzen Laufzeit moglich. Daniela Dietrich flihrte den Workshopteilnehmer/innen einige der Kurzfilme
vor.

6. Wiinsche, Erwartungen und Forderungen an die Vermittlung von Filmgeschichte

In einer Abschlussrunde formulierten die Diskutanten/innen, was sie vom Filmbildungsbereich in
Zukunft erwarten und wie speziell fiir Filmklassiker sensibilisiert werden kann.

* Bessere Abstimmung und Zusammenarbeit der verschiedenen Institutionen, die in der
Filmvermittlung aktiv sind — zumindest auf regionaler Ebene
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(Weiter-)Entwicklung von Informationsmedien tber Filmbildung fiir Lehrer/innen,
Studenten/innen und Schiler/innen und Optimierung ihrer Verbreitung

Filmmuseen nach dem Vorbild des partizipativen Ansatzes des DIF in ihrer Rolle als
Impulsgeber starken, z.B. im Rahmen der SchulKinoWochen.

Forderung von Bekanntmachung und Zirkulation von Filmklassikern und unbekannteren
Werken des Filmerbes

Praktikable und finanzierbare Angebote fiir alle Kinos in Deutschland, damit Filmklassiker
vermehrt wieder an ihrem urspriinglichen Rezeptionsort Kino geguckt werden kénnen
Die Einbindung von Filmemacher/innen intensivieren als zusatzlichen Anreiz fir
Schiler/innen und um Filmvermittlung lebendiger zu gestalten (Filmgesprache, Workshops,
Uusw.).



