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Workshop IV: Film im Unterricht: Konzepte und Praxis
Donnerstag, 02. Dezember 2010, 14:30 - 18:30 Uhr

1. Mit Filmen arbeiten am interaktiven Whiteboard
Impulsreferat von Thomas Seidel (IT-Betreuer / Maria-Montessori-Grundschule Berlin)

2. Wie kann Filmbildung konkret und kreativ im Unterricht vermittelt werden?
Prdsentation von Gerhard Teuscher (Filmdidaktiker)

3. Sehen lernen - bewegte Bilder an Schule und Museum
Abstract von Bernd Michael Hoffmann, Thomas Preul’ (Albrecht-Diirer-Gymnasium Berlin)

und Jurek Sehrt (Deutsche Kinemathek - Museum fir Film und Fernsehen)

4. Filmarbeit als Teil konvergenzorientierter Medienbildung - nicht nur im Gymnasium
Prasentation von Prof. Dr. Gudrun Marci-Boehncke (TU Dortmund)

5. Protokoll von Lisa Gadatsch
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Workshop IV: ,Film im Unterricht: Konzepte und Praxis”

Teilnehmer: Bernd Michael Hoffmann (Albrecht-Diirer-Gymnasium)
Thomas PreuR (Albrecht-Diirer-Gymnasium)
Prof. Dr. Gudrun Marci-Boehncke (TU Dortmund)
Jurek Sehrt (Deutsche Kinemathek — Museum fiir Film und Fernsehen)
Regina Voss (Freie Medienpddagogin)

Moderation: Christian Helfricht (Gymnasium-Landschulheim Kempfenhausen)

Impulse: Thomas Seidel (/IT-Betreuer, Maria-Montessori-Grundschule Berlin)
Gerhard Teuscher (Filmdidaktiker)

\ﬂ Mit Filmen arbeiten am

interaktiven Whiteboard

Thomas Seidel

Interaktive Whiteboards sind in erster Linie Projektionsflachen fiir Multimediainhalte. Von einem
angeschlossenen Computer (moglichst mit Internetanschluss) wird das Monitorbild Gber einen am
Board festinstallierten Beamer auf eine Projektionsflache Ubertragen. Man hat nun tber spezielle
Stifte oder einfach nur mit dem Finger (ein Fingerdruck auf dem Board entspricht einem Mausklick)
direkten Zugriff auf die Softwareoberflache - so, als wiirde man am Monitor mit der Maus arbeiten.
Im Zusammenspiel mit der mitgelieferten Software ergeben sich damit viele dynamische
Gestaltungs- und Prasentationsmoglichkeiten.

Online-Ressourcen zur Filmarbeit
(Screenshots, Lexika, Rezensionen...)

<::] Online-Filme (streaming)
von Webseiten
Filme aus den

Medienstellen
per Online-Distribution

Filme aus den Medienstellen
auf DVD
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Beitrag von Thomas Seidel

Was sind die Vorteile fiir den Einsatz von Filmen im Unterricht, wenn man ein interaktives
Whiteboard im Fach- oder Klassenraum nutzen kann?

Standige Verfiigbarkeit als Prasentationsflache

Das Ansehen von Filmen oder Teilen von Filmen kann ganz flexibel und spontan im Unterricht
bericksichtigt werden. Stundenplanungen kénnen sich nach den Inhalten richten und nicht nach den
Verfligbarkeiten von technischer Ausstattung. Somit ist ein flexibler Einsatz im Unterricht ohne
Raumwechsel moglich.

Gute Arbeitssituation im Klassenraum (Sitzplatz mit Schreibmaoglichkeit)

Die Situation in einem mit einem interaktiven Whiteboard ausgestatteten Lernraum lasst sich gut mit
herkdmmlichen Arbeitsmethoden (Arbeitsblatter, Malen zum Film, Notizen machen usw.)
kombinieren.

,Live“-Bearbeitung eines Filmes oder Filmbildes

Mit Hilfe der mitgelieferten oder anderer Software lasst sich ein Film auf verschiedene Weise
analysieren:

- Es kdnnen Ausschnitte aus Filmen erstellt werden

- In Screenshots kann am Board hinein gezeichnet und geschrieben werden

- Screenshots aus einem Film kénnen chronologisch neu angeordnet werden

- Vielfaltige Formen von Bildausschnitten kénnen erstellt werden

- Screenshots oder Bildausschnitte konnen schriftlich kommentiert, gespeichert und ausgedruckt
werden

\ﬂ: grafische Bildanalyse

Ausschnitte aus Filmen erstellen

kommentierte Bilderreihen
aus Filmen erstellen

Durch die neuen Maoglichkeiten entsteht auch ein neuer Bedarf. Wurden bisher Filme noch einzeln
Uber die Medienstellen bestellt, musste der Unterricht noch Wochen vorher geplant werden. Eine
Weitergabe eines Films zum Beispiel an eine Parallelklasse war oft umstandlich.

In Berlin wie auch an anderen Standorten wird nun nach und nach eine Online-Distribution von
audiovisuellem Unterrichtsmaterial eingerichtet. So kann man lber das Medienzentrum sowohl
Filme als auch Begleitmaterial direkt online beziehen. Durch den Download erhalt man als Lehrkraft
die Moglichkeit das gewiinschte Material sehr kurzfristig einzusetzen. Unterricht mit Film als Medium
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Beitrag von Thomas Seidel

kann kurzfristiger geplant werden. Zu dem bieten immer mehr Medienpakete auch Zusatzmaterial in
Form von Arbeitsblattern und interaktiven Dateien fiir die elektronischen Tafeln.

Ausblick

Der Einsatz der interaktiven Tafeln ist fir alle Klassenstufen angemessen (Sachfilme, Wissens-Filme
des Fernsehens, Beitrage des Schulfernsehens, Literaturverfilmungen, Animationen im
naturwissenschaftlichen Unterricht...).

Die Arbeitsmethoden lassen sich an die Medienkompetenz der Schiilerinnen und Schiiler anpassen.
Schon in der Grundschule kann mit Sachfilmen gearbeitet werden. In den héheren Jahrgangen
kdénnen die Schiilerinnen und Schiiler selbst Filme am Board analysieren (s.0.).

Der Einsatz von interaktiven Tafeln unterstitzt die Vermittlung von Medienkompetenz und

Fachkompetenz. Die einfachen Einsatzmaoglichkeiten regen eine vermehrte und differenzierte
Nutzung von Filmen im Unterricht an.

Seidel, 25.1.2010

Kontakt:
seidel@mmg-online.de

Abbildungen: Smart Technologies erganzt durch T. Seidel
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Wie kann Filmbildung konkret und kreativ im
Unterricht vermittelt werden?

Gerhard Teuscher
(Filmdidaktiker, Berlin)

Ausgewahlte Methoden
(und Konzepte) im Uberblick

1. Einfuhrung

2. Altbekannte Methoden adaptiert

3. Bewahrte filmspezifische Methoden
4. Filmdidaktische Innovationen?

5. Literaturtipps




Rahmenlehrplane

RLP Berlin und Brandenburg:

extrem viele filmbezogene Aspekte —
insbesondere in Deutsch / DAZ, DS,
Fremdsprachen, Geschichte und Kunst

= Chance, haufig Filme im Unterricht zu
behandeln

= zieht zugleich (Selbst-) Qualifizierung
nach sich

Altbekannte Methoden adaptiert

Kugellager-Diskussion

Blitzlicht

Assoziationsmethode

Podiumsdiskussion / Forumsdiskussion
Standbild

,Was ware, wenn ...“ (Alternativen entwickeln)
Nachspielen einzelner Szenen

Briefe an Figuren / Darsteller

Einladung von Filmemachern




Bewahrte filmspezifische Methoden

Film als eigenstandiges Medium wahrnehmen:

=> jnhaltliche UND formal-asthetische
Aspekte berucksichtigen

,Gretchenfrage®: Ganzsichtung — ja oder nein?

=> unabdingbar: (arbeitsteilige) Beobachtungs-
auftrage zu inhaltlichen + filmgestalteri-
schen Aspekten

Bewahrte filmspezifische Methoden

Exposition, Hohepunkt, Filmende
=> sehr gut fur Analyse geeignet

Sequenzmethode (schrittweise Sichtung)
Vergleich Buch — Drehbuch — Film

Drehbuchanalyse / Dialoganalyse
(,Buch zum Film* / www.script-o-rama.com)

Romanauszuge zu Drehbuchtext umschreiben

Entwurf einer modernen Fassung eines Films
(z.B. als Expose)




Bewahrte filmspezifische Methoden

Verfassen einer Filmkritik
Filmplakat / Werbeanzeige kreieren
Filmtrailer erstellen

Handlungsverlaufskurve zeichnen: mit Plot
Points und Hohepunkt

Erzahlebenen vergleichen
Figurencharakterisierung / -konstellation

Bewahrte filmspezifische Methoden

Einzelbildanalyse
Storyboard

Verhaltnis Bild-Ton-Ebene
Szenen ohne Ton zeigen

Szenen nur mit Ton (Sprache, Gerausche,
Musik) — und ohne Bild vorfuhren

Untersuchung der Synchronisation
Szene neu vertonen

Analyse / Produktion Filmmusik
(www.bildungsserver.berlin-brandenburg.de/medienbildung.html)




Bewahrte filmspezifische Methoden

« Raum-Symbolik als didaktischer Zugang
(Wahrnehmungsbildung):
z.B. Gegensatze wie innen / aulden, Stadt /
Natur oder Symbolikbetrachtung —
oder Analyse Licht- und Farbgestaltung (auch
produktionsorientiert gut realisierbar)

« Vergleich zweier Verfilmungen zu einem Stoff
» Analyse von Werbefilmen

Bewahrte filmspezifische Methoden

Filmgeschichte, Gattungen / Genres,
Produktionsbedingungen

Exkursion Filmstudio / Kontakte zu Produktions-
firmen

Besuch Filmmuseum (nur mit Arbeitsauftragen)

Trickboxx / Stop-Motion-Tools (u.a. Stop Motion
Pro, Stick Animator)

Daumenkino




Film im Geschichtsunterricht

* Film als Dokument seiner Zeit (historische
Quelle)

Historische Spielfilme — ein realistisches
Abbild von Vergangenem?

=> Wie gehen Filmemacher mit Geschichte
um? (Geschichtskultur)

Re-Konstruktion von Vergangenem /
De-Konstruktion historischer (Spiel-)Filme

Film im Deutsch- und
Fremdsprachenunterricht

Unterscheidung von Literaturverfiimungen:
Adaption als

1) Aneignung von literarischem Rohstoff
2) lllustration

3) Transformation

4) Dokumentation

nicht nur Literaturverfilmungen thematisieren

starker Hollywood-Produktionen und (deut-
sches) Unterhaltungskino bertcksichtigen




Filmdidaktische Innovationen?

Online zu beziehende Filme bieten neue Maoglich-
keiten (z.B. MOM — Medienforum Online-Medien in
Berlin oder EDMOND in NRW):

— Film auf jedem PC verfugbar (vs. Frontalsichtung)

— arbeitsteilige Erarbeitung unterschiedlicher Aspekte
(Module)

— Filme sind veranderbar: Auszuge ausschneiden
und neu zusammensetzen, in Prasentationen
einfligen etc.

— notwendig.: Kopfhorer + Y-Weichen-Stecker

Literaturempfehlungen

Rudiger Steinmetz: Filme sehen lernen 1. Grundlagen der
Filmasthetik. Zweitausendeins-Verlag 2005 (DVD +
Begleitheft).

Rudiger Steinmetz: Filme sehen lernen 2. Licht, Farbe,
Sound. Zweitausendeins-Verlag 2008 (DVD + Begleitheft).
Alice Bienk: Filmsprache. EinfUhrung in die interaktive
Filmanalyse. Schuren-Verlag 2008 (mit DVD).

Werner Kamp: AV-Mediengestaltung. Grundwissen.
Europa-Lehrmittel-Verlag 2008.

Steven D. Katz: Shot by Shot. Die richtige Einstellung. Zur
Bildsprache des Films. Zweitausendeins-Verlag 2004.




Literaturempfehlungen

USB-Stick mit Materialien zur Filmarbeit (von Vision
Kino und Initiative Film + Schule NRW):
www.Visionkino.de

Schule im Kino. Praxisleitfaden fur Lehrkrafte:
www.Visionkino.de

www.movie-college.de
www.mediamanual.at
www.spielfilmanalyse.de (mit interaktiven Elementen)

Ubersicht (kostenlose) Filmhefte:
www.kinofenster.de

Literaturempfehlungen

« Kommentierte Literaturliste und Methoden:
www.bildungsserver.berlin-
brandenburg.de/filmbildung.html
Freiburger Filmcurriculum (Kompetenz-Orientierung:
Deutsch, Kunst, Musik):
http://cineschool.ph-freiburg.de
Filmbildung: Kompetenzorientiertes Konzept fur die
Schule. Hrsg. v. Landerkonferenz MedienBildung:
www.laenderkonferenz-medienbildung.de




Ausblick

Filmarbeit mit dem interaktiven Whiteboard —
wie funktioniert das?
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Workshop IV: ,Film im Unterricht: Konzepte und Praxis”

Teilnehmer: Bernd Michael Hoffmann (Albrecht-Diirer-Gymnasium)
Thomas PreuB (Albrecht-Diirer-Gymnasium)
Prof. Dr. Gudrun Marci-Boehncke (TU Dortmund)
Jurek Sehrt (Deutsche Kinemathek — Museum fiir Film und Fernsehen)
Regina Voss (Freie Medienpddagogin)

Moderation: Christian Helfricht (Gymnasium-Landschulheim Kempfenhausen)

Impulse: Thomas Seidel (/IT-Betreuer, Maria-Montessori-Grundschule Berlin)
Gerhard Teuscher (Filmdidaktiker)

Sehen lernen — bewegte Bilder an Schule und Museum
Ein Projekt der Deutschen Kinemathek und des Albrecht-Diirer-Gymnasiums,
Berlin

Der Bereich Museumspadagogik der Deutsche Kinemathek — Museum fiir Film und Fernsehen
wollte neben der taglichen museums- und medienpadagogischen Arbeit einen engen Kontakt mit
Schulen und Bildungseinrichtungen aufbauen und langfristige Kooperationen eingehen, um so
Kindern und Jugendlichen einen differenzierten Umgang mit den Medien Film und Fernsehen zu
ermoglichen und zugleich das Museum als auBerschulischen Lernort zu etablieren.

Das Albrecht-Direr-Gymnasium (ADO) suchte wiederum eine langfristige und verstetigte
Unterstiitzung der schulischen Arbeit in Bezug auf ,Filmanalyse” und , Produktion®, nicht nur um das
Profil der Schule zu starken, sondern auch um das Medium Film nachhaltig in den schulischen Alttag
zu integrieren.

Das Ziel des gemeinsamen Projektes sollte es daher sein, Gber nahezu alle Jahrgangsstufen

hinweg (5.- 12. Klasse), die in der Lebenswelt der Schiiler besonders wichtigen Medien Film

und Fernsehen im Rahmen des reguldren Fachunterrichts starker zu betonen. In Abstimmung

mit dem Schulcurriculum sollte das Thema Film aber auch als eigengewichtiges Thema in den
Unterricht (z.B. Filmgeschichte, Filmanalyse, praktische Filmarbeit, Filmklassiker...) nachhaltig
eingebunden werden. Dies sollte sowohl an der Schule geschehen, zugleich aber auch durch Besuche
in den Ausstellungen, Archiven und der wissenschaftlichen Bibliothek der Deutschen Kinemathek
sowie im Stadtraum erreicht werden.

Ziele waren somit u.a.:

e Konkret die Schulung von Medienkompetenz bei Lehrern und Schiilern zu betreiben,

¢ Filmanalyse und Medienkompetenz, aber auch den aullerschulischen Lernort Museum, zu festen
Bestandteilen des schulischen und auBerschulischen Lebens zu machen, eine dauerhafte Verbindung
von aullerschulischem und schulischem Lernort zu etablieren,anderen schulischen und
aullerschulischen Einrichtungen lber das Projekt hinaus Anregungen zu geben.
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1. Der Projektvorlauf

Die Struktur der Teilnehmerkreise und deren Aktivitdten waren im Verlauf des Gesamtprojekts stark
abhangig von dem jeweiligen Einzelprojekt. Zundchst wurde das Projekt auf Fachkonferenzen an der

Schule (u. a. Geschichte und Deutsch), Gber Informationsschreiben, Aushange usw. dem gesamten
Lehrpersonal sowie den Schiilern vorgestellt.

Die Lehrer und Schiiler der ADO konnten vorab (inhaltliche) Wiinsche zur Projektausgestaltung
auBern. Diese Vorstellungen wiederum erganzten eine vom padagogischen Personal (finanziert durch
den Berliner Projektfonds Kulturelle Bildung) erarbeitete Zusammenstellung an Vorschlagen zur
Ausgestaltung von Unterrichtseinheiten, Projekt- oder Wandertagen usw. Alle vorgestellten
Einzelkonzepte berlicksichtigten zumeinen den schulischen Alltag und die Lehrpldane, verbanden
diese zum anderen mit den Medien Film und Fernsehen, wobei neue Herangehensweisen an
Unterrichtsthemen gesucht und gefunden wurden. Ebenfalls verbanden nahezu alle Einzelprojekte
die Schule mit dem auBerschulischen Lernort Museum. Parallel bestand fiir alle Schulklassen der
ADO die Moglichkeit die Institution der Kinemathek in ihrer Gesamtheit

kennen zu lernen.

2. Die Einzelprojekte

Interessierte Lehrer und Schulklassen konnten sich anschlieRend einer der Anregungen zuordnen, die
unter Riicksichtnahme auf die Berliner Rahmenlehrpladne fiir diverse Schulfacher (u. a. Deutsch,
Geschichte, Geographie, Englisch, Kunst) und auf den jeweiligen Stand des Schuljahres erstellt
worden waren. Hierdurch waren die Teilnehmer fir das jeweilige Einzelprojekt (das auch mehrere
Schulklassen und/ oder Schulstufen umfassen konnte) definiert. Je einem Einzelprojekt wurde
wiederum ein fachlich qualifizierte padagogische Betreuungsperson aus dem Referententeam der
Deutschen Kinemathek zugeordnet, die zusammen mit dem Projektpartner der ADO die Details zum
Einzelprojekt klarte und anschlieRend die Recherche, Ausarbeitung der erforderlichen Materialien
und Organisation des gesamten Projektablaufs Gibernahm. Hierbei standen sowohl Projektpartner
der ADO als auch das padagogische Personal bei jeder Projektphase in Verbindung mit dem
Museumspadagogen der Deutschen Kinemathek. Die Museumspadagogik hatte dabei die Funktion
der Gesamtkoordinierung und zugleich der ,,Qualitatskontrolle”, da das Konzept des Einzelprojekts
ebenso wie einzelne Arbeitsbdgen und die geplante Umsetzung in mehreren Sitzungen detailliert
besprochen und ggf. modifiziert wurden.

Das Einzelprojekt zum Film ,,Im Westen nichts Neues” -Lernen am aullerschulischen Lernort.

Das Unterrichtsvorhaben erwuchs aus einer Unterrichtsreihe im Deutschunterricht eines Profilkurses
Deutsch (11. Klasse) Gber Prosa des zwanzigsten Jahrhunderts. Nach der schulischen Erarbeitung des
Romans von Erich Maria Remarque in inhaltlicher und formaler Hinsicht wurde das Projekt , Verfilmte
Literatur am Beispiel von ,Im Westen nichts Neues‘“ angeschlossen.

Die Gruppe umfasste 19 Personen, 13 Schiilerinnen und 6 Schiiler, die unterschiedliche
Voraussetzungen im Hinblick auf Filmerfahrung mitbrachten. Wahrend acht Schiilerinnen und
Schiiler schon an einem Filmprojekt (einer von ,,Deutsche Welle — TV“ dokumentierten Begegnung
von Schilern der ADO mit Schiilern des Jidischen Gymnasiums) teilgenommen und dort vor der
Kamera agiert hatten, kannten einige weitere Schiiler die Kinemathek von einem Wandertag, die
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Abstract von Bernd Michael Hoffmann, Thomas Preuf, Jurek Sehrt

dritte Gruppe war filminteressiert, hatte aber noch kaum theoretisch und praktisch mit Film
gearbeitet.

Schon bei der in der ADO stattfindenden Filmsichtung wurde der spater folgende Projekttag am
Museum mit den Schilerinnen und Schiilern vorbesprochen, sodass die Arbeit in den Raumlichkeiten
der Kinemathek zligig beginnen konnte.

Arbeitsteilige Gruppenarbeit diente der ErschlieBung einzelner Themenfelder. Die Schiiler konnten
die Bibliothek, Archive und die Standigen Ausstellungen der Kinemathek fiir ihre Arbeit nutzen, um
die Rezeptionsgeschichte des Films, insbesondere das Zensur- bzw. Verbotsverfahren, zu studieren.
Andere Aspekte der Gruppenarbeit waren die Analyse der filmischen Umsetzung der kritischen
Absicht des Buches (Antimilitarismus), die Untersuchung der Darstellung kriegerischer Gewalt sowie
eine genauere Betrachtung der spezifischen schauspielerischen Mittel in der noch friihen Phase des
Tonfilms. An die selbstandige Bewaltigung der vom Referenten der Kinemathek bereitgestellten
Aufgaben schloss sich die Ergebnisprasentation vor dem Plenum an.

In einer zweiten Phase der Arbeit wurden noch eindrucksvolle Filmausschnitte aus verschiedenen
Kriegsfilmen (u.a. ,Full Metal Jacket”) gesichtet und mit Motiven und filmasthetischen Mitteln in ,,Im
Westen nichts Neues” verglichen.

Die Schiler empfanden die Veranstaltung im GroRBen und Ganzen als gelungen. Neben dem
naheliegenden Aspekt der Abwechslung vom schulischen Alltag erwdhnten sie positiv die Moglichkeit
(angeleiteter) selbstandiger Recherche zu einem selbst gewahlten Thema sowie die Begegnung mit
Originaldokumenten, die ja sonst nicht vorlagen. Zudem wurde die Vorfiihrungstechnik gelobt.

Aus (pragmatischer) Lehrersicht lasst sich sagen, dass ein Projekttag im Museum fir Film und
Fernsehen Unterricht nicht nur inhaltlich vertiefen kann, sondern dass der vielleicht wesentlichere
Aspekt in der Gelegenheit fir die Schiler liegt, selbstandig zu recherchieren, recherchiertes Material
aufzubereiten, um es schlieflich zu prasentieren. So profitieren sie von einem solchen Tag sogar
moglicherweise flr ihre spatere Abiturprifung (oder in der Sek | fiir den Mittleren Schulabschluss).

Das Einzelprojekt Fortbildung fiir Schiiler und Lehrer zum Thema ,,Film im Unterricht”

Die durch eine externe Fachperson durchgefiihrte Fortbildung, an der Schiiler (von der ADO) und
Lehrer aus Neukdlln teilnahmen, erwies sich als anregend, und zwar nicht nur durch den Lernort,
sondern auch durch die Vielfalt der thematischen Beziige. Die paradigmatische Analyse von
Filmausschnitten (u.a. aus ,Die innere Sicherheit” v. C. Petzold und ,Effie Briest” v. H. Huntgeburth)
war Grundlage fiir eine lebhafte Diskussion liber formale Verfahrensweisen der Filmkunst. In der
Rezeption der vorgefiihrten Stellen zeigte sich, dass Gruppen von Lehrern und Schiilern als
Lerngemeinschaft geeignet sind, kooperative Lehr- und Lernformen in ihrer Wirksamkeit zu erfahren,
was auch zur Anbahnung gréBerer gegenseitiger Wertschatzung fiihren kann. Neben den
Spielfilmbeispielen wurden Werbespots analysiert. Die beispielhafte Analyse eines kurzen, aber
aufwendig produzierten ,,commercials” fur ein Kultgetrank eignete sich besonders gut als
Unterrichtsanregung im Hinblick auf eine 6konomische Stundengestaltung zur Filmanalyse (Mini-
Plot, Schnitt, Quellmusik, Einstellungen etc.).

Die am Ende bereit gestellte facettenreiche Textsammlung zu filmtheoretischen, aber insbesondere
zu filmpraktischen Fragen dirfte in der Zwischenzeit einigen Lehrern zur Unterrichtsvorbereitung
natzlich geworden sein.
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Das Einzelprojekt Schnupperkurs ,,Film”“ am Albrecht-Diirer-Gymnasium (ADO)

Teilnehmerkreis dieser Fortbildung waren Oberstufenschiiler der ADO sowie Lehrer fast aller
Fachrichtungen. Fir die Schule ist die Abstellung eines Fachdozenten natirlich bequem, da sich eine
Veranstaltung im Anschluss an die tagliche Unterrichtszeit organisieren lasst. Mit zahlreichen
Beispielen aus der Filmgeschichte wurden in insgesamt 8 Doppelstunden filmische Mittel vorgestellt,
definiert und analysiert: EinstellungsgréBen, Perspektiven, Kamerabewegungen, Ton- und Lichtregie.
Neben der konkreten Arbeit mit vorgefertigten Arbeitsbogen und der Auswertung der Ergebnisse
wurden im Anschluss die bereit gestellten Arbeitsmaterialien im Sinne ihrer didaktischen Tauglichkeit
evaluiert.

Innerschulisch wurden die interessierten Fachbereiche (iber das Projekt mit der MaRgabe
fachspezifischer Einbindung des Themas Film informiert.

3. Prasentationen & Veranstaltungsorte

Die Ortlichkeiten waren je nach Einzelprojekt abhingig von den behandelten Inhalten, den
bendétigten (technischen und sonstigen) Ressourcen, der verfiigbaren Zeit usw. Expliziter Wunsch
war, wenn moglich, ein Projekt derart zu gestalten, dass die Projektarbeit sowohl im Rahmen des
regularen Unterrichts (in der Regel in Blocken zu 90 Minuten in den Klassenrdumen der ADO) als
auch am auRerschulischen Lernort stattfanden.

4. Einschatzung des Projekts

Das Projekt kann in seiner Gesamtheit als Erfolg gewertet werden. Sowohl die Projektbeteiligten an
der ADQO, als auch padagogisches Personal sowie Mitarbeiter der Deutschen Kinemathek waren von
den sehr produktiven und vielfaltigen Einzelprojekten tGberrascht und begeistert. Einige Lehrer sind
im neuen Schuljahr erneut an die Kinemathek gekommen, und haben mit ihren Klassen selbstandig
die Ressourcen genutzt. Zudem wurde im November 2010 eine Kooperationsvereinbarung zwischen
Schule und Museum geschlossen, sodass nun eine langfristige Zusammenarbeit auch institutionell
angelegt ist!

Einige Aspekte des Projekts sollten besonders hervorgehoben werden:

1. Der positive Effekt durch Veranstaltungen am aulRerschulischen Lernort, wobei insbesondere auch
neue Arbeits- und Recherchefelder erschlossen werden konnten.

2. Zielgruppeniibergreifende Veranstaltungen: Das Konzept von Veranstaltungen fiir Schiler und
Lehrer (Fortbildungen, Schnupperkurs) stieR auf sehr positive Resonanz. Oft zeigte sich auch, dass die
jungen Teilnehmer weitaus besser mit der Materie umgehen konnten, als die dlteren Teilnehmer
(einige Lehrer). Dieses Format wird auch zukinftig eingesetzt werden.

3. Viele Lehrer zeigten sich begeistert von der neuartige Einbindung von bewegten Bildern in den
Unterricht, und von den haufig fir die Schule ungewohnlichen Herangehensweisen. Die entwickelten
Materialien werden somit auch zukinftig an der ADO (und auch dariber hinaus) genutzt werden.

4. Fur Schule und Museum bedeutet solch ein Projekt eine erhdhte Arbeitsbelastung, die teilweise
auch auBerhalb des reguldaren Unterrichts stattfindet und bis in die Freizeit hineinreicht.

5. Zur Durchfiihrung eines solchen Projekts bedarf es unbedingt an Férdermitteln zur personellen
Entlastung der Projektteilnehmer.
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Kurfiirstendamm @

Filmarbeit als Teil konvergenzorientierter Medienbildung —
nicht nur im Gymnasium

Prof‘in Dr. Gudrun Marci-Boehncke 1

technische universitat Institut fiir deutsche Sprache und Literatur /
dortmund Fakultat fir Kulturwissenschaften

1. Medien als Thema im Unterricht
2. Konvergente Medienwelt
3. Moglichkeiten konvergenzorientierter Medienbildung

4. Workshop: Wie war das damals? Grafstat

Prof‘in Dr. Gudrun Marci-Boehncke | Dortmund | 20.10.2010
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1. Medien als Thema im Unterricht

Prof‘in Dr. Gudrun Marci-Boehncke | Dortmund | 20.10.2010
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Lehr- und Bildungsplane:
Integration von Medien in den Schulfachern:

> Erweiterter Textbegriff (Medien = Texte)
(vgl. Pross): Primére, sekundare, tertidre und quartare Medien
(vgl. Bonfadelli):
- Medien als Technik
- Medien in zeichentheoretischer Dimension
- Medien institutionell

» Das heil3t:
Medien sind kein ,zusatzlicher® Gegenstand des Unterrichts, sondern
der Text- und Handlungsbereich hat sich verandert und wird darum
auch entsprechend mit thematisiert.
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Die Perspektive der Schilerlnnen

~,Man wére mit Lehrern und Schdlern auf der
gleichen Wellenlédnge. Es gdbe mehr Alternativen
zum Frontalunterricht.*”

Antworten aus der SVZ-Umfrage der Initiative
~,Keine-Bildung-ohne-Medien*, Oktober 2010
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Die Perspektive der Schilerlnnen

Geschwister
Eltern
Verwandte
Freunde 18,6%

Lehrer

Keinem

Sonstiges 1,7%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%

Anschlusskommunikation Jugendlicher zur Mediennutzung, N = 597
(Marci-Boehncke/Rath 2007)

Prof‘in Dr. Gudrun Marci-Boehncke | Dortmund | 20.10.2010 6
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Die Perspektive der Schilerlnnen

Lehrer kennen sich aus mit folgenden Medien...

88% Lesemedien

70% AV-Medien

67% Internet und Computer

47% Lernsoftware

45% Handy

10% Spiele

SVZ-Umfrage 10/2010, N = 6100
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Die Perspektive der Schilerlnnen

Warum kennen sich Lehrer mit Medien nicht so gut aus?
86% Fehlende Erfahrung

74% Fehlendes Interesse

34% Fehlende Zeit

SVZ-Umfrage 10/2010, N = 6100
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Die Perspektive der Lehrenden

YV VY

Y V

Ausstattung der Lehrkrafte mit Medien privat gut

Nutzung v.a. des Internets und Word zur Unterrichtsvorbereitung
Einsatz der Medien in Naturwissenschaften von alteren Lehrern (40+)
Einsatz von PC-Raumen eher weniger von Lehrkréften in
Geisteswissenschaften

Medienkoordination an Schulen vom Schulleiter abh&ngig

Wenn Medienpadagogik Teil der Ausbildung war, werden Medien
eingesetzt, sonst kaum

(Qualitative Untersuchung zum Medieneinsatz von Lehrkréaften an
Realschulen/Experteninterviews. Lésche/Holl 2010)

Bedarf an umfassender Bestandsaufnahme von Medienintegration in
Schule!
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Die Materialien: Ein Beispiel

40,0% -
35,0%
30,0% - m Zeitung
25,0% mTv
Spielfilm
20,0% 1 O>p
O Fotos

15,0% m Horspiel
10,0% - m CD-ROM

5,0% -

0,0% -

Inhalte des Mediums

Welche Medientexte werden thematisiert? (13 Lesebiicher, Kl. 5-10)

Untersuchung zu Leseblichern (Deutsch/BW/Auflage 2000)

10
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Zwischenfazit

» Es besteht bei Lehrkraften eine Diskrepanz zwischen privater
Mediennutzung und unterrichtlichem Einsatz von Medien.

» Die Griinde liegen v.a. im Bereich der Ausbildung und der konkreten
Schulsituation/-leitung.

» Medien sind in ganzer Breite in den Unterricht zu integrieren.

» Jugendliche sehen kulturelle Kluft zwischen den Lebens- und
Medienwelten von sich und den Lehrkraften. - Vertrauensmangel

» Die Bertcksichtigung von Medien in Deutschbichern ist gegeben —
allerdings nur Thematisierung von Einzelmedien und technisch/semiotisch.
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2. Konvergente Medienwelt

Prof‘in Dr. Gudrun Marci-Boehncke | Dortmund | 20.10.2010
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Medienbeschiftigung in der Freizeit 2009
- taglich/mehrmals pro Woche -

Fernseher

Handy

Internet

MP3

Radlo

Muslk-CDs/Kassetten
Tageszeltung

Bucher

Computer/Konsolensplele (offline) i
Computer (offline)

Digltale Fotos machen
Zeltschriften/Magazine
DVD/MIdeo
Horsplelkassetten/-CDs
Tageszeltung (online)
Zeltschriften (online) 8

Digitale Flime/Videos machen 8

‘B

- 52

53

31
39

42

B Madchen

Jungen

Kino | 4

Quelle: JIM 2009, Angaben in Prozent

50 75 100

Basis: alle Befragten, n=1.200
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Wichtigkeit der Medien im Tagesablauf
- ist mir am wichtigsten -
Fernsehen H Radio Internet M Handy MP3-Player/CDs W andere Medien keine Medien
100 P P
N
C
o
O 754
()
>
c
(@)
X 50 1-
()
n
o
c
()
(72} 25 +-
-]
©
o
7 7
0 |
Aufstehen Friihstiick Schulweg/ Schule/ Pausen Mittag- Lernen Abend- Schlafen-
Arbeitsweg Arbeit essen essen gehen
Quelle: JIMplus 2009, Angaben in Prozent Basis: n=102
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Grundbegriffe des Mediennetzes
Medien-
kombination

(technische
Verbindung)

Medien- K Medien- Medien-
verbund or:;/(zrigr?nz wechsel
(6konomische Ube(rg(raeif?an-des (asthetisch neue

Verflechtung) Handeln) Gestaltung)

Inter-, Intra-,
Symmedia-
litat
(Medien(re)-
konstruktion des
Rezipienten)
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Medienkombination

Technische Verbindung distinkter Medien in ein neues Medium
(Kittler 1986; Bolz 1993), z.B.:

> Interpretation des Tonfilms als Verbindung von Stummfilm und
Grammophon

» Verbindung des Ho6rfunks, des Stummfilms und der Telegrafie zum
Fernsehgeréat

» Wird z.T. auch als Intermedialitat bezeichnet.
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Medienwechsel

Uberfiihrung eines medialen Inhalts (,Geschichte®, ,Motiv*, ,Plot) in eine

andere Medienform, z.B.:

> Literaturverfilmung (Bsp. Harry Potter)

» Horspiel/Hoérbuch (Bsp. Marchen)

» Computerspiel (Bsp. Timeline)

» Problem: Neues kinstlerisches Werk oder ,blo3e” Simplifizierung (v.a. in
der Diskussion um Literaturverfiimung)?
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Medienverbund

Prasenz eines medialen Angebots in verschiedenen Medien:

LPlot"
! |
[ 1
Film Roman
1 1 1 1 1 1
Musik/
A TV- Internet- . Chats/ ,Buch
zTJ?TESIQiII?# Zeichentrick Seiten Fanzines Foren zum Film*
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Medienkonvergenz
> (dt.) Rezipientenperspektive
» Medienlbergreifend

» ,Produsage” (Axel Bruns)

» Vordenker am MIT: Henry Jenkins (2006)

“By convergence, | mean the

— flow of content across multiple media platforms, the

— cooperation between multiple media industries, and the

— migratory behavior of media audiences who will go almost anywhere in
search of the kinds of entertainment experiences they want.”

1 : . -
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Medienkonvergenz
» (dt.) Rezipientenperspektive
» MedienUbergreifend

» ,Produsage” (Axel Bruns)

» Vordenker am MIT: Henry Jenkins (2006)

“Convergence is a word that manages to describe technological, industrial,
cultural, and social changes depending on who'’s speaking and what they
think they are talking about.”
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Die moderne Medienkultur

Digitalisierung transmediale Verbreitung + Nutzung digitalisierter Inhalte
Vernetzung Infrastruktur zwischen elektronischen Geréaten; technische
Mdoglichkeiten zeitgleicher Kommunikation und Handlung
Globalisierung Medienproduktion und Medienrezeption weltweit
Intermedialit&t Verbindung mehrerer distinkter ,alter Medien zu neuen
Medien
Symmedialitét Verbindung verschiedener Sinneskanale tGber ein Medien
i : . -
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Handlungsrelevanz der modernen Medienkultur

Digitalisierung

Vernetzung

Globalisierung

Kommerzialisierung

Individualisierung

Schnelligkeit des Datentransfers flhrt zu einem
handling gap zwischen Nutzerlnnen-Generationen

Medienkonvergenz der Rezipienten
Aufhebung der Dichotomie ,passiv-rezeptiv‘ - ,aktiv-
produktiv® (,User” - ,Produser® nach Axel Bruns)

Medienproduktion und Medienrezeption:
weltweit, rund um die Uhr, unkontrollierbar

Diskrepanz zwischen Stakeholdern und Shareholdern

Mediennutzung muss sich gratifizieren
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Kompetenzbedarf in der modernen Medienkultur

Technisch moderne Mediennutzung technikzentriert
Asthetisch Mediennutzung als aktive Medienproduktion
Kognitiv Medienstrukturen, soziobkonomische Zusammenhénge,

Folgen und Wirkungen medialen Handelns
Normativ Frage nach dem (sozial, ethisch, politisch) Winschbaren
Kommunikativ Sich Uber Fragen der Medialitat produzierend,

rezipierend, genielRend und kritisch mit anderen
Handelnden medial auseinandersetzen

23
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Nutzungsmuster

Schnittmenge: Subjektkonstitution bei
medienkonvergenter Interaktion

Nach Schuegraf: Medienkonvergenz und Subjektbildung, 2008

24
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Nutzungsmuster: Niveau konvergenzbezogener Medienaneignung

- N
[&]
o
<
Missionierende — Kreative—
Medien ails Prisentationsraum Medien als Gestaltungssraum
in eine Fantasiewelt
eintauchen
Expandierende —
Medien als Lebensraum
Sich einer sich eine
Kulturwelt Welt
Zuordnen anlegen
Mitnehmen, Planvoll Begeistert das tisch
was am Weg liegt eigenes Erleben Angebotsspektrum Zusatznutzen
ausbauen abklappern abgreifen
(®)]
= AuBengeleitete ~ Integrierte —
8 Medien als Konsum Medien als Spezialisierungsraum
v
Nach Wagner/Theunert: Medienkonvergenz, 2006
technische universitat Institut fur deutsche Sprache und Literatur /
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Die Materialien: Ein Beispiel ja

1,9%

Gibt es Hinweise auf Produkte/Angebote
des Medienverbundes oder
der Medienkonvergenz?

Untersuchung zu Kinder- und Jugendliteratur in Lesebiichern:
11 Lesebicher/ KI. 7, 53 Texte der KJL

26
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Medienbiographische Voraussetzungen der Schilerlnnen

» Leitmedium ist nicht mehr das Buch.
» Jugendliche Lebenswelten sind Medienwelten.

» Medienpréaferenzen wandeln sich Gber die Biographie und unterscheiden
sich starker nach dem Milieu als nach Geschlecht.

» Extreme Schnelllebigkeit der Medien flhrt zu hoher Dynamik in den
Inhalten und technischen Mdéglichkeiten jugendlicher Medienpraferenzen
und -kompetenzen.

» Die Medien besitzen unterschiedliche Gratifikationen und sind wichtige
Sozialisationsinstanzen bei der Identitatsbildung.

1 : . -
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Schilerinnen und Schiler wiinschen sich ...

»,mit Lehrerinnen und Lehrern h&ufiger dartiber zu
sprechen, wie das alles funktioniert. Der ganze
Medienrummel und so weiter”,

Antworten aus der SVZ-Umfrage der Initiative
,Keine-Bildung-ohne-Medien*“ Oktober 2010
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Perspektive der Lehrkrafte

> Kaum Bewusstsein Uber Medienkonvergenz
> Thematisierung tber Aus- und Fortbildung nétig

> Auch fir Lehramtsanwarterlnnen qilt:
Keine Idee, wie Medienkonvergenz unterrichtlich umsetzbar wére.

29
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3. Moglichkeiten konvergenzorientierter Medienbildung

Beispiel: Wickie und die starken Mé&nner

Profin Dr. Gudrun Marci-Boehncke | Dortmund | 20.10.2010 o
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Die Realisierungsformen des Wickie-Plots

Original Vicke Viking (1963)

>
>
>

Autor: Runer Jonnson (1916 — 2006)
Siebenteilige Kinderbuchserie

1964 in Deutsch erschienen

(Wickie und die starken Ménner)

d'4 g Runer Jonsson

1965 mit deutschem Jugendliteraturpreis "&;;;;:::e

ausgezeichnet

ekl e
starken Manner
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Die Realisierungsformen des Wickie-Plots

Wickie und die starken Méanner (1965)

>

YV V V VY

Zweiteilige Horspiel des Westdeutschen Rundfunks
Musik komponiert von Kurt Herrlinger (1919-2003)
Erstsendedatum Teil 1: 17.10.1965; Teil 2: 24.10.1965
Wickie — Marius Muller Westernhagen

2009 Neufassung “Wiki-Wiki-Wikinger” der
KAOS-Plus-DUO Formation
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Die Realisierungsformen des Wickie-Plots

Wickie und die starken Mé&nner (1972)

>

>

1972-1974 entstandene deutsch-dsterreichisch-japanische
Anime-Fernsehserie

erste internationale Kooperation des ZDF/beauftragte das japanische
Zeichentrickstudio Zuiyo Enterprise Company

Erstausstrahlung 31. Januar 1974 auf ZDF
(lief in Uber 60 Landern)

78 Folgen / 23 Minuten Lange / einen 85-mintigen
gleichnamigen Spielfilm

Titelsongs (Hey, hey, Wickie! Hey, Wickie, hey!, gesungen von
spateren Blédck F66ss)

2007/2008 auf DVD erschienen in der Reihe TV Kult

technische universitat Institut fir deutsche Sprache und Literatur /
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Die Realisierungsformen des Wickie-Plots

Wickie (1974-1980)

>
>

Comic-Heftreihe

~Jede Woche im Fernsehen®, spater

,bekannt vom Fernsehen®
Insgesamt erschienen 73 Heften im

Condor Verlag.
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Wickie und die starken M&nner —
die Realverfiimung als Crossover-Phanomen

Wickie und die starken Mé&nner (2009)

>

>

>

>

>

Realverfilmung der gleichnamigen Anime-Fernsehserie

o TN P A e

WILKIE

Regisseur: Michael Bully Herbig

Castingshow 2008 (6 Sendungen auf Pro7):
Bully sucht die starken Mé&nner

BULLY

Neue Handlung SUCHT DIE STARKEN

Kinostart im September 2009
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Wickie und die starken M&nner —
die Realverfiimung als Crossover-Phanomen

Wickie als Crossover -Fiction?

» Crossover-Fiction nicht singulér auf Medium Buch bezogen.

Findet sich in variierenden Medien.

» Crossover literature definiert als Literatur, welche sowohl von Kindern als

auch Erwachsenen rezipiert wird / weicht Altersschranken auf.

36
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Wickie und die starken M&nner —
die Realverfiimung als Crossover-Phanomen

Crossover-Fiction: Realverfilmung (2008)
> two adressees”/ Zielgruppenubergreifende Adaption / dediziert fir 2 Publika:
,crosswriting* = Kinder: Trend / Agenda Setting - Rezipienten der zweiten

Generation &

= Erwachsene / Eltern Kultcharakter - Rezipieren nostalgisch

= Intention: Familienunterhaltung

= Explizit geschrieben (Inhalt) und vermarktet (Distribution) fur Kinder
und Erwachsene

> topic: ,epic voyage” |*= Uberdurchschnittlich oft Abenteuer / Fantasy Genre

= Heldenreise mit untypischem Held Wickie (sozial funktionierend, hat
erzieherischen Mehrwert)

= Archetypisches Muster (gemeinschaftliche Wirkung), universale
Struktur der Heldenreise (vgl. Campbell 1999 / Vogler 1999)

= besteht Abenteuer / Bose wird in Schranken gewiesen

= bietet Moglichkeit der Identifikation fir Jung und Alt

Sandra L. Beckett (2009): Crossover Fiction. Global and Historical Perspectives. New York / London: Routledge.
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Wickie und die starken M&nner —
die Realverfiimung als Crossover-Phanomen

Crossover-Fiction: Realverfilmung (2008)

» Crossreading = Unterschiedliche Leseerlebnisse — unterschiedliche Sinn- und
Bedeutungszuschreibungen
= bietet Méglichkeit der Verstdndigung, teilen von Leseerlebnissen
= Anschlusskommunikation durch gemeinsame Rezeption
(doing family)

» ,Rewriting for = Parodie auf Wickie — Plot,
another audience” = neue Handlung / neue Personen

= Anschlussméglichkeit durch bewusst gewahlte Ahnlichkeit der
Protagonisten

» Literary genre & = Explizit geschrieben (Inhalt) und vermarktet (Distribution) fiir Kinder
marketing category und Erwachsene

Sandra L. Beckett (2009): Crossover Fiction. Global and Historical Perspectives. New York / London: Routledge.
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Rezeption von Wickie: ,Doing Family*

motiviert
Anschlusshandlung
ERWACHSENE KINDER
rezipieren
kennen Buch/ Zeichentrick

Zeichentrickserie

Film oder

) rezipieren rezipieren
Comedyversion Comedyversion im
nostalgisch Kontext aktiven
Medienhandelns

39
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Crossover-Media — Wickie und die Vermarktungsstrategien der
Medienmacher

» Crossover Phdnomen dezidiert von den ,Medienmachern® in den Blick
genommen und lanciert.

» Aktive Distributions- und Vermarktungsstrategien bezogen auf Marke
Wickie.

» Markt ist bestimmt von Crosspromotion / erméglicht Synergieeffekt.

» Geschlechterabhangige Medienpraferenzen immer im Blick.

40
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Crossover-Media — Wickie und die Vermarktungsstrategien der
Medienmacher

Crossmedia Konvergenz

=> Herstellung von =>» bezeichnet die individuellen
Wertschdpfungsnetzwerken / und sozialen Gebrauchsweisen
sinnvolle crossmedia-Stretegien zur von Medien

Distribution identischer Inhalte Uber

unterschiedliche Mediengattungen

= Medienmarkt setzt auf die Mehrfachvermarktung von Inhalten und auf die
technische Verknipfung von Tragermedien

(Theunert / Wagner 2006)

41
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Crossover-Media — Wickie und die Vermarktungsstrategien der
Medienmacher

| Realverfilmung
(2008)

medial

non -
medial

42
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Crossover-Media — Wickie und die Vermarktungsstrategien der
Medienmacher

» Die 6- bis 13-Jahrigen verfugen uber 2,6 Milliarden Euro im Jahr.

» Im Durchschnitt haben die 6- bis 13-Jahrigen ein monatliches
Finanzvolumen von 23,30 Euro zur Verfigung.

(Egmont Ehapa Verlag 2008, 35)

43
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Crossover-Media — Wickie und die Vermarktungsstrategien der
Medienmacher

Publikum MEHRWERT ORIENTIERUNG
Erweiterte Verweise auf andere
Nutzungsmoglichkeiten von Medienangebote mit
Inhalten, komplementére Themen, Programm- und
Gratifikationen durch Genreanbindung

medienadaquate Inhalte

Anbieter = SYNERGIEEFFEKTE PROMOTION
Mehrfachverwertung von Inhalten Verweise auf andere
und von Ressourcen auf allen Medienangebote
Produktionsstufen

Wolfgang Schweiger: Crossmedia zwischen Fernsehen und Web. In Theunert/Wagner (2002)
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Rezeption von Wickie: ,Doing Family*

Familie als aktiver Gestaltungsprozess — auch durch Medien
Wickie als gemeinsames Familien-Medien-Erlebnis

Stiftet Gemeinsamkeit in der Familie, veranlasst Gesprache und ermdéglicht
Austausch tber innere Befindlichkeiten beférdern kann.

YV VYV VYV

Diskursive Gesprache
— Assoziative Gespréache
— Normative Gesprache

Barthelmes / Sander (2001): Erst die Freunde dann die Medien. Medien als Begleiter in
Pubertét und Adoleszenz. Opladen: Leske+Budrich.
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Wickie konvergent im Unterricht

(a) Medienwechsel, Medienverbund, inhaltlich medienkonvergentes
Angebot

(b) Recherche, Gestalten, Prasentieren, Lesen

(c) Mediengeschichte

(d) Okonomische Aspekte in Produktion und Rezeption
(e) Rezeption intergenerationell

- Wie war das friiher? Ankntpfung an Medien als
Sozialisationsinstanzen.

- Verstandnis zwischen Generationen.
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4. Workshop: Wie war das damals? Grafstat

Prof‘in Dr. Gudrun Marci-Boehncke | Dortmund | 20.10.2010 o
technische universitat Institut fur deutsche Sprache und Literatur /
dortmund Fakultat fir Kulturwissenschaften

_ GrafStat
J 3:;:;menfugen
J Datenbehandlung
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http://www.grafstat.de
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Wickie und die starken Médnner
Hallo, wir machen eine Umfrage zu einer Geschichte, die sicher viele kennen: Wickie und die starken Manner.
Dazu brauchen wir Deine Hilfe. Bitte fiille den Bogen méglichst rasch aus. Alle Fragen sind fiir uns wichtig.
Vielen Dank, dass Du mitmachst.

1) Du bist....
[ Ja weiblich
[ Ib mannlich

2) Dein Alter?
[ Ja zwischen 6 und 11 Jahren
[ 1b zwischen 12 und 16 Jahren
[ Jc zwischen 17 und 20 Jahren
[ 1d zwischen 21 und 35 Jahren
[ Je zwischen 36 und 55 Jahren
[ If &lter als 56 Jahre

3) Welche Schule besuchst Du?
[ ]a Grundschule
[ b weiterfihrende Schule
[ ]c bin fertig mit der Schule

4) Kennst Du Wickie und die starken Médnner?
[ JA Ja, als Zeichentrickserie
[ 1B Ja, als Zeichentrickfilm
[ 1C Ja, als Buch
[ 1D Ja, als Film von Bully Herbig
[ JE Ja, aber ich habe das nie gesehen oder gelesen
[

F nein, k ich nicht
IF nein, kenne ich nic Vielen Dank fur lhre Aufmerksamkeit!
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Workshop IV: ,Film im Unterricht: Konzepte und Praxis”

Teilnehmer: Bernd Michael Hoffmann (Albrecht-Diirer-Gymnasium)
Thomas PreuB (Albrecht-Diirer-Gymnasium)
Prof. Dr. Gudrun Marci-Boehncke (TU Dortmund)
Jurek Sehrt (Deutsche Kinemathek — Museum fiir Film und Fernsehen)
Regina Voss (Freie Medienpddagogin)

Moderation: Christian Helfricht (Gymnasium-Landschulheim Kempfenhausen)

Impulse: Thomas Seidel (/IT-Betreuer, Maria-Montessori-Grundschule Berlin)
Gerhard Teuscher (Filmdidaktiker)

Einzelne Positionen und Diskussionsverlauf

Zunichst gaben die beiden Impulsgeber Herr Seidel und Herr Teuscher eine Ubersicht iiber
altbekannte und bewadhrte, sowie iiber innovative filmspezifische Methoden und Konzepte zur
Filmbildung im Unterricht. Sie erinnerten daran, dass es etwa in Berlin und Brandenburg viele
filmbezogene Aspekte in den Rahmenlehrplanen gibt. Es werde jedoch zum Problem, wenn Film als
Medium herangezogen werden kdnne, aber nicht misse. Es sei notwendig, dass sich Lehrkrafte
selbst fortbilden. Voraussetzung sei es auBerdem, Film als eigenstandiges Medium wahrzunehmen.

AnschlieRend stellte Herr Seidel das interaktive Whiteboard vor. Er filhrte eine Reihe von neuen
Méglichkeiten vor, die sich mit ihm als Mittel der Filmarbeit ergeben und zahlte eine Reihe von
Vorteilen auf:

* Seine Robustheit

* Seine Installierung direkt im Klassenzimmer, sowie seine standige Prasenz

* Die technische Beherrschbarkeit

¢ ,Unendlich” online verfligbare Ressourcen,

e aber auch die Internetunabhangigkeit

* Filme zu bearbeiten erleichtert und vertieft die Analyse von filmischen Gestaltungsmitteln

* Zuder Bedienerfreundlichkeit zahlt auch eine mitgelieferte Software (sie erweitert die
Moglichkeiten)

* Es ermoglicht ein ,Kinoerlebnis” innerhalb des Klassenraums (hier miisste die komplette
Verdunkelung vorher abgeklart werden)

Herr Seidel erinnerte daran, dass die Qualitat des Unterrichts nach wie vor in den Handen der
Lehrkraft liege. Es bestiinde die Gefahr, einen rein lehrerorientierten Frontalunterricht abzuhalten;
der Zugang der Kinder misse gewdhrt sein, die Software misse also auch auf ihren Rechnern
abspielbar sein. Zudem seien Fortbildungen im Vorfeld hilfreich. Aus dem Publikum kam der Hinweis,
man solle darauf achten, nicht nur rezeptiv/analytisch mit dem IWB zu arbeiten; produktiv zu sein
gehore dazu, um das Medium Film zu verstehen.

Zusammenfassend wurde an dieser Stelle ein Pladoyer fir kleinere Lerneinheiten ausgesprochen. Die
hohe Kreativitat seitens der Schiilerinnen und Schiiler sollte unbedingt durch eine
Schwerpunktsetzung durch die Lehrkraft, das heilst eine Konzentration auf einzelne Aspekte,
geleitet werden. Die Nutzung des IWBs solle ,,mehr als eine Fingerlibung” sein. Es miisse viel Arbeit
hineingesteckt werden, um etwas zu erreichen.
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Im Anschluss stellten Herr Sehrt, Herr Hoffmann und Herr Preuf ihr Gemeinschaftsprojekt der
Deutschen Kinemathek — Museum fiir Film und Fernsehen und des Albrecht-Diirer-Gymnasiums
vor, die sie ,eine praktische Erprobung, wie man im Unterricht mit Film lernen kann®, nannten. Herr
Sehrt bezeichnete die Schilerlnnen und Lehrerinnen eine sehr wichtige Zielgruppe seines Museums,
sie seien ,Teil ihrer Mission”, ihre , Legitimierungsgrundlage”. Ziel ihrer Gemeinschaftsarbeit war es,
das in der Lebenswelt der Schiilerinnen besonders wichtige Medium Film solle im Rahmen des
reguldaren Unterrichts und in Abstimmung mit dem Schulcurriculum kontinuierlich in den Unterricht
einzubinden. Dies sollte an der Schule geschehen, zugleich aber auch durch Besuche in den
Ausstellungen, Archiven und der wissenschaftlichen Bibliothek der Deutschen Kinemathek, sowie im
Stadtraum (Berlin als ,Filmstadt®). Die Idee hinter der Zusammenarbeit bestiinde auch in dem
Wunsch, das Medium Film nachhaltig in den schulischen Alltag der Jugendlichen, als auch in ihrem
Leben aulRerhalb der Schule beziehungsweise nach Schulabschluss, zu integrieren.

Neben dem Ziel, Filmanalyse und Medienkompetenz, aber auch den auBerschulischen Lernort
Museum, zu festen Bestandteilen des schulischen und auBerschulischen Lebens zu machen, wurde
die konkrete Schulung von Medienkompetenz bei Lehrerlnnen und Schiilerlnnen gleichermaBen
genannt. Herr Sehrt stellte den Ablauf eines solchen gemeinsamen Projekts vor. Nach der
Uberlegung, wie die Realitit an den Schulen aussieht, wie also die Projektarbeit in den Lehrplan
integriert werden kdnne, misse die Finanzierung organisiert werden. Gelder fiir, zum Beispiel eine
Kamera oder externe Referenten miissten eingeworben werden. Die Kinemathek hatte Kapazitaten
fir Buchungen, die Bibliothek und die Archive stiinden offen, Materialien wiirden zur Verfiigung
gestellt. Ein Problem bestehe nur dort, wo Personalkosten entstiinden. Die Projektarbeit habe aus
einem ,,Schnupperkurs” in Filmanalyse, sowie in Gruppenarbeit der Schiilerlnnen bestanden, die
anschlieRend eine Prasentation fir alle gehalten hatten. Alle Einrichtungen der Kinemathek, etwa
auch der Konferenzsaal, hdtten ihnen dabei zur Verfligung gestanden. Auch die Erstellung eines
eigenen, kurzen Werbespots sei Teil der Filmarbeit gewesen. Die Lehrer Herr Hoffmann und Herr
PreuR berichteten, dass sie speziell die Auseinandersetzung mit Werbefilmen als sehr produktiv
erlebt hatten, zum Beispiel indem sie Impulse fiir den Deutschunterricht gegeben hatten. Hier habe
die Moglichkeit bestanden, Epochentypisches durch die Analyse von Werbedsthetik zu erarbeiten.

Besonders die Lerneinheit aus Schiilerinnen und Lehrerinnen sei von groBem Nutzen gewesen,
berichteten die Beteiligten einstimmig. Die gemeinsam erfahrene Lernsituation brachte die beiden
Parteien einander naher und fordere den gegenseitigen Respekt. Neben dem Vorteil der Begegnung
auf Augenhdhe wiirden Schiilerinnen die neue Lernsituation als willkommene Abwechslung im
Schulalltag erleben und die praktische Arbeit schatzen. Herr Hoffmann und Herr PreuR betonten,
dass ein solches zusdtzliches Engagement der Lehrkrafte nur auf Freiwilligkeit basieren kénne. Eine
Filminstitution wie die Deutsche Kinemathek eréffne eine neue Welt, das gleiche gelte, wenn etwa
ein Kurator in den Unterricht kommt. Als eine Moglichkeit der Einbindung in den regularen
Schulalltag wurde die Nutzung des Wandertags genannt. Herr Sehrt fligte abschliefend hinzu, dass
auBlerschulische Lernorte an einer Zusammenarbeit mit Schulen interessiert seien; es kénne jedoch
nur funktionieren, wenn beide Seiten gleichermaflen aufeinander zugehen und gemeinsam etwas
entwickeln wiirden. Man sei dabei, immer neue Projekte zu entwickeln, dazu gehére, zum Beispiel
ein Internetarchiv oder ein Vermittlungskonzept zur Wendezeit, das an Schulen ausprobiert werden
solle.

Anschliefend folgte die Prasentation von Frau Marci-Boehncke, die mit der Aufforderung begann,
dass Uber Film , konvergent” gedacht werden miisse. Zunachst kam sie jedoch auf eine generationell
beschreibbare Kluft zwischen den Lehrkraften zu sprechen: Diejenigen, die in ihrer Ausbildung
schon mit Film oder anderen modernen Medien (PC) konfrontiert wurden, wirden sich
aufgeschlossener im Umgang als altere Kolleginnen zeigen, die noch ohne elektronische Medien
gelernt haben. Die Ausstattung an Schulen werde zwar als hemmendes Kriterium von Seiten der
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Lehrkrafte angefiihrt, dennoch zeige der Blick in die Praxis, dass dies haufig genug ein
Scheinargument sei und Schulen schon gute technische Moglichkeiten bieten. Es mangele vielfach
eher an einem integrativen Verstandnis von Filmbildung. Viele Kompetenzen der Facher (vor allem
im sprachlich-kiinstlerischen und gesellschaftswissenschaftlich Bereich) kénnten auch unter der
Verwendung von Film und Filmproduktion sowie —rezeption verwendet werden. Filme seien formal
und inhaltlich Arbeitmittel und Unterrichtsgegenstande wie andere Schrifttexte und Arbeitsmittel
auch. Sie pladierte dafiir, von Medien ,nicht als zusatzlichem Gegenstand des Unterrichts”
auszugehen. Von einem erweiterten Textbegriff auszugehen, das heildt von Medien als Text
auszugehen, kdnne zur Losung der Frage beitragen, ob es ein eigenes Fach Film brauche.

Frau Marci-Boehncke riet dazu, nicht vom Film, sondern vom Thema her zu denken: ,Film muss
nicht das Thema sein, denn Filmbildung heil$t mehr, als um ihrer selbst willen Filmsprache lernen
oder einen Film schneiden zu kénnen”. Hier kam sie zu ihrem Kernpunkt der ,, Konvergenz® zurlick:
Filmarbeit solle Teil konvergenzorientierter Medienbildung sein und dies nicht nur an Gymnasien.
Wenn Lehrkrafte in die Lage versetzt werden sollten, Gber Film , konvergent” zu denken, bedeute
dies, ihn von verschiedenen Seiten in den Unterricht zu integrieren. Dazu zahlte sie:

* Die Produktionsbedingungen von Film
* Die 6konomischen Verflechtungen

* Die Seite des Inhalts

* Die Machart

* Die Vermarktung

* Die Rezeption durch diverse Publika

Studien wiirden zeigen, dass die Schiilerinnen selbst den ganzen Tag liber konvergent aktiv seien.
Medienkonvergenz trage zu ihrer Identitdtsbildung bei und sei deshalb in der Adoleszenz von
besonderer Bedeutung. Aus den neuen Bedingungen wie Digitalisierung, Vernetzung, Globalisierung,
Kommerzialisierung und Individualisierung, die die moderne Medienkultur als Lebenswelt der
Jugendlichen kennzeichnen (,,Jugendliche Lebenswelten sind Medienwelten”), ergebe sich eine
neue Handlungsrelevanz. Es lage hier an den Lehrkraften, Interesse und Zeit zu investieren, um dem
in der Realitat vorhandenen ,,Vertrauen Gab“ seitens der Schiilerinnen gegeniiber ihren
Lehrerlnnen entgegen zu wirken; Untersuchungen wiirden zeigen, dass Lehrkrafte als
Gesprachspartner liber Filme, aber auch liber andere beliebte Medien, fir Jugendliche eher
ausscheiden wiirden. Die Zeichen einer ausweitenden Generationenkluft sollten von Lehrseite
»nicht mit dem Argument eines jugendkulturellen Schonraums per se hingenommen werden”. Es
bestehe durchaus der Wunsch bei den Schilerinnen, sich mit ihren Lehrerlnnen Gber Medien
auszutauschen. Das Ziel misse dann sein, produktiv-kreative und kritische Kompetenzen
auszubilden.

AbschlieRend stellte Regina Voss vor, wie man den Trickfilm etwa in Schulen, in Museen oder auf
Festivals in der padagogischen Arbeit einsetzen kann. Trickfilm sei ein besonders geeignetes
Medium fiir die Medienkompetenzbildung. Zu seinen Vorteilen zahlte sie:

* Er macht Film transparent, indem er die Einzelbilderzusammenarbeit sichtbar macht
* Erist nahezu allen Kindern vertraut

* Esist keine aufwendige technische Ausstattung notwendig

* Esist ein Medium, dass sich fir alle Altersklassen eignet

* Esist,Teamarbeit auf hochstem Niveau”

* Eserfordert ,Prazisionsarbeit”

Die Einflihrung in das Medium kdnne zum Beispiel mit der Erarbeitung des klassischen Daumenkinos
beginnen, um die Verschmelzung von Bewegung zu demonstrieren. Mdéglich sei dann die Realisierung
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eines 2D- oder 3D-Trickfilms durch Legetechnik. Sie personlich arbeitet fast ausschlieBlich mit der 2D-
Technik. Die Planung sei sehr wichtig; ein Thema kdnne vorgegeben werden. Auf dieser Basis kénnen
die Kinder und Jugendlichen dann eine eigenstdandige Idee entwickeln. Besonders wichtig sei die
Erstellung eines Storyboards, denn es fixiere den Plot. Um eine reale Idee der Filmentwicklung zu
bekommen, misse jedoch ein ausgiebiges Experimentieren folgen. Glinstig sei es zum Beispiel,
moglichst viel zu bewegen. AnschlieBend folge die Vertonung. Fir einen 1:00-1:30 Minuten langen
Film missten bis zu 12 Stunden Arbeit eingeplant werden, wenn grofRe Gruppen an einem Film
arbeiten, helfe ein rotierendes System. Insgesamt muisse in etwa ein halbes Jahr fiir die Arbeit an
einem Film eingeplant werden. Wichtig sei auch, eine Premiere zu veranstalten. Kinder brauchten
aullerdem die Moglichkeit, sich den Film immer wieder anzuschauen: Eine Vervielfaltigung auf DVD
sei notwendig.

Ergebnisse

Die feste Installierung eines interaktiven Whiteboards im Klassensaal kann zu einer Erweiterung der
Méglichkeiten der schulischen Filmarbeit beitragen. Als konkret-handwerkliche Methode zur
Medienkompetenzbildung erweist sich die Produktion eines eigenen Trickfilms. Auch wurde der
auBerschulische Lernort als Pluspunkt festgehalten, sowohl was die Wissensvermittlung, als auch
was die Beziehung zwischen Lehrerlnnen und Schiilerinnen angeht: Die Zusammenarbeit mit einer
Filminstitution kénne eine ,,neue Welt eroffnen”. Die Lerneinheit aus Schiilerinnen und
Lehrerinnen hat einen positven Effekt fiir beide Seiten. Gleichzeitig stand die Aufmunterung und
Aufforderung gegeniiber den Lehrkrdften im Raum, auf die Institutionen zuzugehen und aktiv an
einer Netzwerkbildung zu arbeiten. Es wurde auch festgestellt, dass bei Lehrerinnen ein neues
Bewusstsein liber Medienkonvergenz geschaffen werden miisse, damit der Austausch mit den
Schiilerlnnen auf Augenhohe méglich werden kann und das neue Vertrauensverhaltnis zwischen
Lehrkraften und Schiilerinnen gebildet und somit die Kluft zwischen den unterschiedliche
Lebenswelten geschlossen werden kann.



